ARQUITECTURA

Rafael Moneo: Retdrica y Experimentalismo

El afio de 1973 es un afio importante
para la Tendenza. Ese afio la Tendenza
conquista la XV Trienal de Milan y se
publica a cargo de Scolari el libro dedi-
cado a la misma: Arquitectura Racional.
Para que esto fuera posible habian sur-
gido ya los escritos de Rossi (La Arqui-
tectura de la Ciudad, 1966), Gregotti (El
Territorio de la Arquitectura, 1966),
Grassi (La Construccion Ldgica de la
Arquitectura, 1967) y Tafuri (Teorias e
Historia de la Arquitectura, 1970), asi
como diversos proyectos que confluian
en una manera precisa de entender la
Arquitectura. A

Para entonces Rafael Moneo ensefiaba
(desde 1971) en la Escuela de Barcelona.
En aquel afio de 1973 Moneo recibe dos
encargos muy importantes: el Edificio
del Bankinter en Madrid (con Ramén
Bescs) y el Ayuntamiento de Logroifio.
Al afio siguiente, 1974, se presenta al
Concurso de la Diputacién de Huesca
(con Ramoén Bescos) en el que obtiene el
3er premio.

En estos tres edificios Rafael Moneo
proyecta imagenes muy afines a la Ten-
denza, pero en su concepcién global, so-
bre todo en las plantas de los dos prime-
ros proyectos, el Bankinter y el Ayunta-
miento, nos damos cuenta en seguida de
la desviacion del “Tipo” claro y preciso
pregonado por la Tendenza.

Podria parecer que Rafael Moneo no
ha asimilado por entero la Tendenza,
que todavia conserva resabios organicos
o expresionistas de su anterior arquitec-
tura, pues tanto el Bankinter como el
Ayuntamiento estan provistos de una
compleja geometria lejos de la geometria

Alvar Aalto: Iglesia de Imatra.

elemental y precisa de la Tendenza.

¢Moneo confusamente incorporado a
la Tendenza? ;:Moneo a caballo entre los
expresionistas afios sesenta y el raciona-
lismo de la Tendenza? Nada mas lejos
de la verdad.

Moneo conoce perfectamente la Ten-
denza (incluso, para muchos, en Madrid,
es el introductor de ésta). Y aunque, ya
con posterioridad a estos proyectos, en
1974, publica dos importantes escritos
relacionados con la misma: “Gregotti &
Rossi”, publicado en Arquitecturas Bis,
y el importantisimo prélogo al libro de
Emil Kaufmann “La Arquitectura de la
Ilustracion”.

De este Giltimo libro me gustaria des-
tacar su acendrada defensa de un arqui-
tecto del XVIII, Soane, con el que
Rafael Moneo tiene, en mi opinién,
enormes concomitancias (y no hay mas
que admirar sus espléndidos dibujos pa-
ra el Museo de Mérida para darse cuenta
de lo que afirmo). Dice Moneo de Soane:

“Para Kaufmann, Soane siguié “du-
rante toda su vida el modo de componer
antiguo”, y sin embargo para algunos
criticos (Collins, por ejemplo) Soane es
(con Boullée, Ledoux y Durand) uno de
los cuatro arquitectos que a fin de siglo
“tiene una actitud indiscutiblemente
revolucionaria”.

“Cierto que se pueden encontrar en

Soane (con tan dilatada actuacién profe-

sional) proyectos a la Manera Barroca
tal como la entiende Kaufmann; pero la
incoherencia, la indecision, las citas al
pasado, las contradicciones (tan eviden-
tes), etc., no pueden resolverse diciendo
que ““Soane no tenia la estructura men-

Alfonso Valdés

tal necesaria para dar un nuevo impulso
a la arquitectura” y si, sin embargo,
aceptarlas como sintomas de toda una
cultura. Pues lo que no era Soane era ser
un advenedizo (su formacién fue esmera-
disima y durante toda su vida estuvo
atento a los acontecimientos), y si un
artista sensible en el sentido mds autén-
tico de la palabra, capaz de acusar como
un refinado aparato de fisica cualquier
variacion en el ambiente, los mds ligeros
matices en el fluir del gusto”.

“Soane era ya un post-neocldsico, que
tal vez intuia las limitaciones de la ma-
nera y buscaba por ello una salida mds
flexible”.

“Al comenzar el siglo, Inglaterra ha
roto con los principios de composicion
barroca y admitido la “irregularidad”
en clave pintoresca, por un lado... y los
esquemas desarrollados por la “edad de
la razon” por otro, dando como resulta-
do una arquitectura ciudadana de altisi-
mo nivel”.

En mi opinién, Rafael Moneo se sien-
te de alguna manera identificado con
Soane y la encendida defensa que hace
de Soane es, en alguna medida, una de-
fensa de si mismo, una autojustificacion.

Parafraseando a Moneo yo podria de-
cir de €l que:

““Moneo era ya en 1973 un arquitecto
Post-Tendenza (o Post-Neo-racionalista)
que tal vez intuia las limitaciones de la
manera y buscaba por ello una salida
mas flexible”.

La Tendenza presenta la arquitectura
como un lenguaje, compuesto por ele-
mentos formales o vocablos que consti-
tuyen un léxico y que se combinan de

Giovanni Michelucci: Iglesia en la Autostrada del Sole.
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1. Le Corbusier: Unidad de Habitacion.
2. A. Aalto: Apartamentos de Bremen.

3. Mies Van der Rohe: Edificio Seagram.
4. R. Moneo: Planta tipo Bankinter.
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un modo loégico-formal, sintacticamente,
para conformar piezas, frases, que a su
vez se combinan dando lugar a distintos
discursos, cuya estructura profunda
constituye los distintos tipos. Tanto es-
tos tipos como las piezas y los vocablos
tienen un valor de permanencia a lo
largo de la historia. Las distintas combi-
naciones posibles van enriqueciendo y
matizando el acervo cultural que se con-
tiene en la historia. La idea de lenguaje
como sistema, como estructura, la idea
de leyes constructivas logico-formales de
combinacién de elementos, con sus con-
siguientes regularidades, la idea de esen-
cialidad, y por tanto de permanencia,
son sustanciales.

Pero Moneo recababa ‘“‘irregularida-
des” frente a la inflexibilidad y regulari-
dad del “‘sistema racional” de la Tenden-
za. Aunque, por otro lado, Moneo no
miraba hacia el expresionismo subjetivo
y cadtico de los afos sesenta para com-
pensar asi la rigidez de la Tendenza,
pues aun cuando Moneo cabalgo en los
afos sesenta entre el Racionalismo del
Movimiento Moderno y el Organicismo
y el Empirismo de Wright o Aalto, nun-
ca cayé en un expresionismo subjetivo
exacerbado. En su arquitectura siempre
se conservo un cierto rigor disciplinar
que le hacia parecer como un arquitecto
“antiguo” ya en los afos sesenta. (Por
aquellos afios, Moneo miraba mucho
cierta arquitectura nérdica que no habia
rechazado de plano la arquitectura clasi-
ca y que habia pasado, sin solucién de
continuidad, gradualmente, de la arqui-
tectura clasica a la arquitectura moder-
na: como es el caso de Asplund, Saarinen
padre o Jacobsen).

A Moneo, lo que le constreiiia tanto
del Movimiento Moderno Ortodoxo du-
rante los sesenta como de la Tendenza
durante los setenta era la rigidez de sus
reglas. En eso estaba cerca de Kahn que
se sentia coaccionado debido a la limita-
cién reductiva de las Reglas Racionales.
Pues Kahn junto con el Pensamiento
reclamaba el Sentimiento, junto con la
Forma reivindicaba el Diserio, junto con
el qué, el como. El Disefio “‘ajustaba” la
Forma a las condiciones circunstanciales
que particularizaban, que caracterizaban
y que hacian “verosimil” una Forma
“ajustada” para una ocasién determi-
nada.

Porque, quiza, la necesidad de “clari-
dad y evidencia”, el “enrarecimiento for-
mal” que predica la Tendenza resultara
empobrecedora y reductiva para Moneo
y en el “exceso de evidencia”, en el posi-
ble resultado “‘estereotipado”, viera Mo-
neo la limitacion de la manera, y que
aun a costa de esa “claridad” reclamara
ciertas “irregularidades” enriquecedoras.

En su visién kahniana, Moneo era ya
un arquitecto Post-Tendenza. Y se en-
contraba verdaderamente cerca de Ventu-
ri, otro arquitecto kahniano, que se an-

ticipaba a las limitaciones que propon-
dria la Tendenza con un libro excepcio-
nal “Complejidad y Contradiccion en la
Arquitectura’ (1966), coetaneo del “La
Arquitectura de la Ciudad” (1966), de
Rossi.

Pero Moneo, como Venturi, rechazara
una “falsa complejidad que ha replica-
do recientemente a la falsa simplicidad
de una primitiva arquitectura moderna”
(y de una arquitectura Post-Racionalis-
ta, supongo que afiadiria Moneo) pues
“una arquitectura de la complejidad y
la contradiccion, no quiere decir un
expresionismo pintoresco y subjelivo”.
Y Venturi defendera de forma dilucida-
dora a Aalto (como Moneo a Soane),
frente a los que lo confunden con pinto-
resco, con una comparacion reveladora:
“Yo no considero pintoresca la iglesia
de Imatra de Aalto. Al traducir sus volu-
menes la auténtica complejidad de una
planta dividida en tres partes y la forma
de un techo acustico, esta iglesia supone
un expresionismo justificado diferente
del pintoresquismo deliberado de la es-
tructura y de los espacios dejados al azar
en la reciente iglesia de Giovanni Miche-
lucci en la Autostrada del Sole. La com-
plejidad de Aalto forma parte del progra-
ma y estructura del conjunto en lugar de
ser un ardid justificado sélo por el deseo
de expresion”.

Pues esta “‘complejidad con sus consi-
guientes contradicciones” reclamada por
Venturi, dan por supuesto el hecho de
unas reglas a priori que, de alguna ma-
nera, se violentaran en funcién de sus
desajustes con la realidad. No serd la
causa de esta complejidad un deseo de
expresion subjetiva, el gesto, y su resul-
tado el engendro, un producto que nada
tiene que ver con la disciplina de la
Arquitectura ni con ninguna otra (2). Se
estara dentro de una disciplina admitida
dentro de unas reglas establecidas que se
intentara forzar, que se intentard enri-
quecer en su confrontacién con cada si-
tuacion real, especifica y concreta y por
lo tanto, compleja e irreductible.

Moneo, que entendera la arquitectura,
en cuanto retérica, como un lenguaje
con sus reglas y sus convenciones, y co-
mo un lenguaje formal, no podra dejar
de asumir el motor de la invencidn inno-
vadora para cada problema planteado,
con lo que tiene de nuevo y de irreducti-
siempre serd necesario un grado de expe-
rimentalismo que forzard y enriquecera
las convenciones formales del lenguaje,
dando la respuesta mads rica y particula-
rizada para cada situaciéon determinada.
Comprendemos perfectamente asi esa de-
finiciéon que da Moneo de la arquitectu-
ra: “La invencién de una convencién
formal” y entendemos que en esta sinté-
tica definicién cualquiera de los tres tér-
minos es indispensable.

Las complejas geometrias del Bankin-
ter y del Ayuntamiento tendran una jus-
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tificacién estructural profunda tanto por
sus condiciones externas de emplaza-
miento como por su propia proposicion
organizativa interna, como Edificio de
Oficinas para un Banco el uno, y como
Institucién Ciudadana que quiere ser
un Ayuntamiento, el otro.

EDIFICIO DEL BANKINTER

En el caso del BANKINTER, Moneo
jamas se planteara el derribo del palacio
preexistente como han hecho tantos ar-
quitectos gestuales en la Castellana. Mo-
neo propondra un nuevo Volumen de-
tras del Palacio y dialogando con él y el
entorno, de alguna manera completan-
dolo, pues este Volumen situado detras
del Palacete, y mas alto, reforzara el per-
fil de cauce de la Castellana con esa idea
de Moneo de la arquitectura acusando y
reforzando los condicionantes del en-
torno.

El segundo pasb sera entender como
la Castellana provocara un edificio direc-
cional con un frente rotundo dando ha-
cia el Paseo. El nuevo tipo de oficina
serd el resultado de un nicleo de comu-
nicaciones, de una entrada en un extre-
mo y de un frente en el otro. Y el tipo de
oficinas miesiano, el Seagram, un para-
lelepipedo con planta en T, resultado de
reunir un prisma de profundidad de cru-
jia homogénea, producida por la inci-
dencia constante de la luz y por la pro-
fundidad estandar del despacho tipo, con
un nucleo de comunicaciones adosado a
la espalda, quedard violentado y enri-
quecido por las potentes tensiones que
se crearan entre el frente y la entrada del
Bankinter. Tensiones diagonales entre un
punto de entrada y una linea de fachada.

Coémo no acudir a Venturi y a su pa-
rangoén entre La Unidad de Habitacién
de Le Corbusier y los Apartamentos de
Bremmen de Alvar Aalto (como tan agu-
damente ha reconocido Gabriel Ruiz Ca-
brero del que tomamos la sugerente idea)
y su comentario a la “distorsion diago-
nal aaltiana para orientar la vivienda
hacia el sur en busca de la luz y de la
vista. Las escaleras que dan al norte y
las dreas de articulacién permanecen es-
trictamente rectangulares en planta”.
Coémo no ver un paralelismo entre esos
Edificios de Habitacién de Le Corbusier
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1. L. Kahn: Casa Goldenberg.

2. Cano Lasso: Viviendas en Basilica.

3. 8. Zuazo: Central de Correos y Telégrafos.
4. R. Venturi: Casa en la playa.

y Aalto y entre esos Edificios de Oficinas
de Mies y Moneo.

Cémo no comparar la planta del Ban-
kinter y la de la casa Goldenberg de
Kahn, cuya planta queda determinada
por la tension entre el patio y los cuatro
frentes de la casa, que eluden las habita-
ciones de esquina que pertenecerian a
dos frentes simultaneamente, diluyendo
asi la nocion de frontalidad. :

Como no encontrar que la explicacién
que da Venturi para su “Proyecto de una
casa en la playa” se ajusta perfectamente al
Bankinter: “Expresivamente la casa sélo tie-
ne dos alzados, el delantero orientado hacia
el mar, y el trasero, que tiene la entrada.
Por asi decirlo, no tiene costados; y la
fachada delantera es diferente de la trase-
ra para expresar su inflexion direccional
hacia el océano. La chimenea (en Moneo
el nicleo de servicios) en el centro de la
fachada trasera es el punto de convergen-
cia de las paredes diagonales que radian,
al principio simétricamente, para formar
los espacios interiores”.

Esto es lo que crea esa intensa monu-
mentalidad en el Bankinter: que es un
edificio que se ofrece como frente, aso-
mandose a un Paseo, estirandose por en-
cima de un Palacete, y al que, al acercar-
nos y darle la vuelta, percibiremos que
ino tiene costados! no tiene esquinas!;
es, en efecto, un punto fuerte.

El frente se soluciona con ventanas
uniformes, obsesivas, Rossianas, en las
que habria que precisar como su tama-
fio excesivo, que les dota por su escala
de cierta nobleza y dignidad, crea esa
ambigiiedad de intensa emocion estética
que Maria Teresa Muifioz destacaba en
las Viviendas de Cano Laso, en Basilica
(1966), “donde los huecos aparecen siste-
mdticamente sobredimensionados, plan-
teando problemas de eseala, y repetidos
de forma que la fachada misma presenta
ese cardcter intermedio entre muro con-
tinuo y reticula estructural”.

Esa trama, esa reticula de ladrillo, re-
cuerda al Edificio de Sindicatos de Asis
Cabrero, pero, como toda cita de Moneo,
queda matizada y se ofrece tanto como
antigua o monumental como moderna,
pues las ventanas se diseflan apaisadas,
con anchos petos corridos, horizontali-
dad que queda subrayada por el viertea-
guas de bronce. Esa horizontalidad
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A. Siza: Agencia Bancaria en Oliveira
de Azemeis.

R. Moneo: Interior del Bankinter.

queda doblemente reforzada por el esca-
lonamiento de las embocaduras de ladri-
llo que las unen (¢las separan?) y que,
por otro lado, se ofrecen como pilastras
de la trama estructural, cita a su vez de
la arquitectura tradicional de ladrillo
madrilefia, que encontramos en edificios
de Flérez y Zuazo.

Estas ventanas se ofrecen en su hori-
zontalidad como modernas (o post-mo-
dernas) pero también tienen la intencién
de ofrecerse como antiguas, como huecos
profundos en el muro, hecho que queda
acentuado por el empotramiento de la
carpinteria en este muro de ladrillo, con
lo que sélo se ven los oscuros cristales
presentiandose como meras perforacio-
nes.

Otro hallazgo es el Pabellén de dos
plantas que se superpone al Edificio. El

44 El Ayuntamiento de Logrono

retranqueo, con respecto al cuerpo nue-
vo, hace que parezca un Templete de
remate. Las dos plantas unidas logran
que varie la escala del remate, recordan-
do la Torre de Biologia de Philiph John-
son y, de alguna manera, rememorando
las loggias de Peruzzi rematando sus en-
suefios experimentales. Una loggia con
un brutal cambio de escala que apunta a
la representatividad y simbolismo de las
funciones que acoge, las de Sede de la
Direccion del Edificio, dignificando la
propia funcién de éste que se ofrece co-
mo Institucion.

Cémo no recordar, en el tratamiento
de este cuerpo, la Facultad de Matemati-
cas de Venturi, con su retranqueo a la
calle para enlazar con el palacete adjun-
to (en el caso de Moneo para enlazar con
los edificios posteriores) y definiendo el
cuerpo de Biblioteca con sus ventanales
mayores que el resto (excepto el brutal
ventanal que queda en el centro y que
expresa el Vestibulo Central del Edificio)
en un simbdlico cambio de escala. Como
no recordar el frente mismo del edificio
con sus ventanas sobredimensionadas
buscando un efecto (por confesién del
propio Venturi) de nobleza y dignidad,
ventanas que remiten a las del frente de
Moneo. Cémo no relacionar el asiento
de los dos edificios, la Facultad de Mate-
maticas sobre monumentales patas, sal-
tando la via del tren, y el ambiguo apo-
yo del Bankinter, en un extremo sobre la
Base del Salon de Actos, v en el otro con
una pata de elefante, dejando libre el
patio, induciendo a una entrada de co-
ches a cubierto, y creando un retranqueo
que relaciona verticalmente la base de
doble altura del edificio con el remate
del templete, jugando con la escala de
aquél, que de tener nueve plantas se lee
como constituido por tres cuerpos: Base
de Acceso, Frente y Templete de remate.

Por Gltimo, como no encontrar multi-
ples citas en todo el Proyecto, desde el
Salén de Actos, cuya curva queda deter-
minada por el giro de los coches en su
acceso al aparcamiento, tan proximo a
la Johnson de Wright o a los cines de
Mendelsohn. O los interiores acabados
con un tratamiento cuasi de exterior
donde unas geometrias cercanas a Siza
Viera (por otro lado tan aaltiano) cons-
truyen unos acabados loosianos (con una
escalera cercana a la del Gobierno Civil
de Tarragona de Sota, a su vez tan loo-
siano en ese proyecto).

Moneo, en cada punto, hace la cita
precisa, escoge al maestro mas apropia-
do, pero a la vez matiza el modelo crean-
do una nueva variante del mismo.

Todos quedaran satisfechos ante el
Bankinter: tanto arquitectos post-racio-
nalistas, como venturianos, organicos,
expresionistas...

Una vez, Javier Vellés y yo comimos
en un comedor de obreros en la Barcelo-
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Alvar Aalto: Su estudio en Helsinki.

neta. Nos quedamos sorprendidos por la
manera especial en que nos atendia (y
miraba) una opulenta mesonera de muy
buen ver. Al cabo, nos dimos cuenta de
que absolutamente todo el personal esta-
ba igualmente encelado, creyéndose es-
pecialmente atendido por ella. Rafael
Moneo hace que confluyan en el Bankin-
ter todas las miradas, pues de algiin mo-
do ofrece multiples lecturas dirigidas es-
pecialmente a cada sector de la arqui-
tectura.

AYUNTAMIENTO DE LOGRONO

El otro proyecto del que me gustaria
hablar, y que de alguna manera es com-
plemento de éste, es el Ayuntamiento de
Logrofio. Si la geometria del Bankinter
nos sorprende, la de este proyecto con su



giro radical a 45°, nos parece de entrada
inexplicable. Moneo usa de una geome-
tria que le acerca a los americanos post-
kahnianos: Giurgola, Moore, Roche,
que ensayan drdsticos giros experimen-
tados por Kahn en Dacca y en tantos
otros proyectos; Moneo conoce los bri-
llantes efectos que produce, con dificiles
y sorprendentes angulaciones una geo-
metria de este tipo. Pero habria que ase-
gurar que Moneo llega a ella desde una
concepciéon mas global, mas urbana del
edificio.

Moneo plantea que el “edificio recha-
za la idea de organizar el espacio contan-
do con los edificios limitrofes, tanto por
un problema de escala como por la cali-
dad de estos”, excepto por el Edificio de
Artes y Oficios al este, “la pieza de ma-
yor diginidad del drea”. Asi, Moneo par-
te de un edificio que oculta a los de su
alrededor conformando una plaza. La
idea de plaza como lugar publico es fun-
damental. Pero mds que una plaza com-
pleta plantea media plaza dando a la
avenida del General Franco al norte, ca-
lle que es el eje de la ciudad. El tercer
tema fundamental es abrir un acceso ha-
cia el sur, creando un eje ajardinado,
que siendo perpendicular a la avenida
del General Frenco, acerque la ciudad al
rio. Esto lo podia haber hecho por me-
dio de un edificio en U o en herradura
(un Crescent) con un gran portalén en
el fondo que diera acceso al bulevar co-
mo hacen las plazas mayores tradicio-
nales.

Pero Rafael Moneo no sélo quiere lo-
grar ese acercamiento al rio de modo
funcional sino “explicarlo radicalmen-
te” de modo simbdlico. E1 Ayuntamien-
to no solo se apoya en un cruce impor-
tante de calles ortogonales, sino que “ra-
dicalmente explica” su “‘vocacion terri-
torial” de acercar la ciudad al rio y acer-
carla, por el camino mas corto, por me-
dio de dos diagonales.

El resultado es el negativo del Bankin-
ter: un triangulo formado por un frente
que da a una avenida y un punto de
acceso que se abre a un bulevar que
conduce al rio. Este tridngulo se refleja
aqui en el vacio de la plaza y no en el
Volumen, que es el Bankinter. E1 Edifi-
cio del Ayuntamiento afirmara su “voca-
cion regional” violentando la trama or-
togonal inmediata. Podriamos volver a
recordar a Venturi:

“En Filadelfia la estructura cuadricu-
lada de las calles a escala local, se super-
pone a las avenidas diagonales que
corresponden a la circulacién a escala
regional, porque originalmente conecta-
ban el centro con las ciudades vecinas.
Estas yuxtaposiciones crean manzanas
triangulares residuales y singulares que
contienen edificios con una forma poco
corriente, y dan a la ciudad variedad y
calidad visual. Los “squares” de Man-
hattan formados por singulares intersec-

Jacobsen: Ayuntamiento de Maguncia.

ciones diagonales de Broadway —por
ejemplo Madison, Union, Herald y Ti-
mes Square— llegan a ser lugares singu-
lares cada uno con su cardcter indivi-
dual, que afiaden vitalidad vy tension a
toda la cuadricula de esta ciudad. La
diagonal contradictoria, casi inevitable,
de los railes del ferrocarril de la tipica
ciudad americana de forma reticulada de
las llanuras, también implica vivamente
la escala contrastante de toda la regién”.

Asi Moneo explica del Ayuntamiento
que “la imagen debe ser una pieza clave
en la estructura de la ciudad”, que “la
dignidad debe proporcionarla su rela-
cion con la ciudad y cuanto mds el edi-
ficio tenga sentido desde ella tanto mds
dejard de ser un objeto para pasar a ser
una pieza clave de ella, un auténtico
monumento”. Con lo cual el edificio
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proyecta de fuera a dentro y no de den-
tro a fuera, lo que lo convierte en un
edificio Post-Moderno, como lo es el es-
tudio de Aalto en Munkkiniemi donde
“el exterior concavo forma un anfiteatro
al aire libre, creando espacios residuales
interiores”, o como muchos edificios
barrocos, o como la Sede de Enfermeras
de North Penn de Venturi, de la que éste
explica:

“El edificio resultante es una caja dis-
torsionada simple y compleja al mismo
tiempo. Al ser contiguos y similares en
superficie, el patio vy el edificio forman
una dualidad. La parte delantera del edi-
ficto se inflexiona hacia el patio para
resolver la dualidad, pero sin embargo
esta distorsion del edificio-caja refuerza
al mismo tiempo la dualidad al comple-
mentar el muro curvado del lado opues-
to del aparcamiento y hacer mds simétri-
co el patio y, por tanto, independiente
del edificio. El edificio en este punto es
mds escultdrico que arquitecténico. Las
exigencias espaciales exteriores dominan
a las exigencias interiores, y estd diseria-
do de fuera a dentro. El interior “torpe”
creado es un espacio subordinado”.

Por otro lado, al girar la Plaza queda
ésta agrandada al ser sus diagonales la-
dos mayores y dichas diagonales se leen
mejor desde la avenida al entrar o salir
de la ciudad.

Si el espacio dejado al edificio es “re-
sidual” y “torpe”, Moneo tiene plena
conciencia de las consecuencias concre-
tas que este tipo de decisién implica. Le
quedaran dos edificios triangulares, uno
Representativo y el otro Administrativo,
al que adosard un tercero para Reu-
niones.

Cada tridngulo se dispondra en tres
crujias, tres edificios conformando un
gran espacio central en el interior del
mismo. La Biblioteca del Centro Cultu-
ral de Wolfsburg, de Aalto, implica un
espacio de este tipo, y sera Stirling el
que habra experimentado mas reciente-
mente diagonales en Leicester y habra
conseguido un espacio anilogo en la
Biblioteca de Cambridge, y posterior-
mente Jacobsen el que habra ensayado
un edificio triangular para Ayuntamien-
to muy proximo al de Moneo.

Habria que precisar en Moneo la des-
treza con que estan resueltos todos los
encuentros dificiles de estos triangulos,
consiguiendo espacios bellisimos, entre
los que habria que destacar el patio del
Edificio Representativo con esa admira-
ble escalera que se va alejando mientras
sube. Por otro lado esos vestibulos trian-
gulares interiores se ofrecen como patios
publicos exteriores donde van ventanas
como si nos encontraramos en pequefias
plazas al aire libre en una anbigiiedad
sorprendente. '

Quiza el punto mas dificil de resolver
en una geometria tan compleja sea la
conexién de los tres cuerpos del Ayunta-
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Jacobsen: Ayuntamiento de Arhus.

miento, de los que resulta el punto mas
débil del proyecto, hecho que por otro
lado explicaria Venturi acudiendo a “la
observacién enigmdtica de Kahn: “La
arquitectura debe tener tanto espacios
malos como buenos”. La aparente irra-
cionalidad de una parte se justificard
por la racionalidad resultante del con-
junto, o las caracteristicas de una parte
podrdn comprometerse en favor del
conjunto”.

Es indudable que este edificio ha sido
proyectado en planta, lo cual podria de-
cirse que es una constante en Rafael Mo-
neo. Es mas: este es un edificio predomi-
nentemente horizontal, que engloba una
plaza cuya drea, como diria Venturi, es
equivalente en superficie a la de la edifi-
cacién creindose una intensa dualidad
entre ambos espacios, el Vacio de la Pla-
za y el Edificio del Ayuntamiento.

Le quedard a Moneo por resolver su
aspecto exterior. Y Moneo querra que
este aspecto sea ‘‘generalizable”, con una
imagen “clara, asimilable y asequible
para las gentes que deban entender, des-
de sus componentes formales incluso, el
valor que, en cuanto edificio publico,
dispuesto al servicio, tiene”.

Sera un edificio que se acerque a la
Tendenza. Si en este escrito hemos hecho
una referencia constante a la Tendenza
relacionandola con actitudes de Moneo
en 1973, es posible que nos equivoque-
mos en cuanto a una adscripcién total y
que si los encargos hubieran sido de
viviendas en vez de edificios publicas
Moneo hubiera elegido otras arquitectu-
ras para expresar una domesticidad pro-
pia de viviendas, como en este caso se
busca el léxico, el vocablo comunicable,
como caracteristica de una Arquitectura
Publica.

Moneo se acercara a la Tendenza, pe-
ro matizara su aproximacién: los huecos
perderan su caracter metafisico, mera-
mente conceptual y se matizaran hasta
el extremo de lo concreto, de lo construi-
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Jacobsen: Ayuntamiento de Sollerod.

do, de lo minuciosamente dispuesto. Mo-
neo se aproximara a otros maestros mas
antiguos, aquéllos que pasaron de clasi-
cismo a movimiento moderno sin solu-
cién de continuidad: a maestros nordi-
cos. Y la geometria perdera “evidencia”
tanto cuanto gane en tensién, en con-
crecion.

Un solo hueco tipo presidira todo el
edificio. Serd una ventana compleja con
una perfileria de acero cuidadosamente
elegida por su calidad y con un trazado
de ventana que siendo arménico contem-
plard su uso, su limpieza, su construc-
ci6én. La carpinteria dispondrd de un
montante y la ventana serd doble, dual,
sorprendente y ambigtia, estilizadamen-
te dibujada con ese carino al detalle, en
la concrecion, en el estudio de la embo-
cadura sutilmente pensada, o en el estu-
dio de las contraventanas, etc... llegando
a un extremo que recuerda esos dibujos
de ancestrales elementos morfoléogicos de
Tessenov. La ventana se situara en rit-
mos continuos en los laterales y en rit-
mos dobles, duales, en los frentes a la
plaza. Ritmos duales contra natura que
nos vuelven a hacer recordar a Venturi:
“El conjunto mds fdcil que se sigue es el
de la trinidad: tres es el numero mds
comun de partes componentes que cons-
tituyen las unidades monumentales de
la arquitectura (en atencién a la centra-
lidad, afiado yo) pero una arquitectura
de la complejidad y la contradiccion
abarca los numeros “dificiles” de partes,
la dualidad y los grados intermedios”.
Ritmos de ventanas agrupadas de dos en
dos por medio de una pilastra en un
ensayo similar al de Bramante en el expe-
rimental Patio de Santa Maria de la Pa-
ce, donde se emplea obsesivamente el
juego de la dualidad.

Estas ventanas pertenecen a una traza,
a una matriz geométrica de 4 por 4 me-
tros en planta, medida que en alzado ha
sido sutilmente modificada de modo que
las agrupaciones en los balcones repre-

sentativos, o en el portico que sucede
debajo de los mismos, no dan lugar al
cuadrado y si a una figura que se le
acerca, que tiende al mismo. El exceso
de evidencia ha sido rechazado y sustitui-
do por la tensién hacia la figura espera-
da y deseada. La idea de matriz geomé-
trica de origen estructural, generadora
del alzado y sus huecos, y las tensiones
provocadas en ella acercan este edifcio al
Ayuntamiento de Goteborg, de Asplund,
y todavia mas a los Municipios de la
fase de transicion de arquitectura clasica
a Miesiana, de Jacobsen, en los afios
39-42, arquitectura de la que ha tomado
la elegancia y suave monumentalidad,
no opresiva, de los alzados, pero mati-
zandolos en favor de esa sutil tensién y
dualidad de las que hemos hablado. In-
cluso en el tratamiento de la piedra se
acerca Moneo al Municipio de Sofllerod,
pero en Moneo la estereotomia es menos
acusada, menos evidente, mds lejana a la
Tendenza aqui que en Jacobsen: distin-
tas franjas horizontales de piedra se dis-
pondrian al azar en la composicion de
un muro en que los ritmos seran sutil-
mente dispuestos, tan cercanamente a
Aalto. :

El ala administrativa dispondra de un
altisimo pértico que se acercara a los de
Tessenov o Grassi, pero que quedard
matizado con una esbeltez de mastiles de
banderas, que le asociaran a una idea de
universalidad, proxima a Asplund.

El Salén de Actos recordari el del Cre-
matorio, de Asplund, y se asentara sobre
grandes, expresivos capiteles aaltianos.
Todo redundara en favor de una suave
monumentalidad que nos sera conocida,
pero que no acertaremos a identificar
del todo en el juego de complejas alusio-
nes, particularizadas con un discreto en-
canto burgués en el que “bajo un aire de
torpeza se esconderd una sabia destreza”
que Moneo, originalmente desmafiado y
provinciano, recocera como suprema vir-
tud de un aragonés: Buiuel. Este, de
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Tessenow: Estudio de puerta.

una manera similar a Moneo, en la espe-
cifidad de otro arte, acudira a nuestro
subconsciente para alimentarlo de suti-
les imagenes esenciales adobdndolas de
un tosco ‘“‘sonido directo”, paralelo a la
concrecion en Moneo, que las dotara de
un intenso.realismo documental.

Pues Moneo oscila entre lo generaliza-
ble y lo intensamente particularizado,
indivializado y concreto en una arquitec-
tura en la-que, finalmente, comprende-
remos su vehemente manierismo. Mo-
neo, en la vieja discusién durante la ela-
boracién de la Enciclopedia entre Dide-

leres del diario Turun Sanomat.
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Bramante: Santa Maria della Pace.

rot y Rosseau, no apostaria ni por uno
ni por otro, se quedaria con los dos,
pues comprenderia que son las dos caras
de una misma moneda.

El primer manierismo fue el medio de
expresion de una burguesia mercantil,
que se referia a una racionalidad instau-
rada por ella, pero que veia esta raciona-
lidad escamoteada por un Mercantilismo
de Estado, por un Estado Absolutista
(Francia, Espafia) que manipulaba dicha
racionalidad reduciéndola, desvirtuan-
dola, apacigudndola, como medio de Po-
der Absoluto, inaugurando un Barroco
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autocomplaciente, autocelebrativo, su-
perficial y populista, que ocultaba el
verdadero problema: la contradiccion en-
tre lo individual y lo general. Pues la
racionalidad mercantil habia aumentado
el poder de accién y habia liberado lo
individual, mientras sus reglas raciona-
les fueron apropiadas por un Poder Ab-
soluto que aplastaba sus libertades indi-
viduales, Gltima razon de ser y raiz de su
racionalidad.

En nuestra época, una burguesia in-
dustrial ve su racionalidad usurpada pa-
ra instaurar un Poder Absoluto, ya sea
por un Capitalismo de Sociedades Mul-
tinacionales o por un Capitalismo de
Estado Burocratico. Y esta burguesia se
ve impelida a exaltar su libertad, su.in-
dividualidad en tensién con la racionali-
dad general que le es esencial. La nece-
sidad de reglas racionales (fuera de las
cuales sélo queda el caos) y la reinvindi-
cacion de lo particular, de lo individual,
de lo personal, son los dos polos que
conforman un manierismo que abande-
ra la complejidad de lo real frente a un
absolutismo reductivo.

Resulta muy facil, entonces, encontrar
un paralelismo entre el Sacco de Roma
y el Bombardeo de Hiroshima, realizado
por dos ejércitos totalizadores que des-
pertaran a dos burguesias andlogas a una
realidad acuciante. Y hara falta saber
que la respuesta no esta en el grito visce-
ral, en el gesto sin sentido, ni lo esta en
la autodisolucidn, ni en el decorativismo
decadente, ni lo estd en la celebracién
reductiva y apologética, meramente su-
perficial del Sistema, como apuntan aho-
ra ciertas arquitecturas barrocas.

La respuesta estara en el rigor de un
experimentalismo que logre traducir la
universalidad ideal intensiva y exclusiva
de unos comienzos herdicos e ingenuos
en una universalidad empirica, extensi-
va e inclusiva. Se trataria de ordenar,
sistematizar y ampliar en su particulari-
zacion, los resultados y en consolidar
una cultura, para dejar una herencia dis-
ponible, como pudo haber hecho una
cultura palladiana otrora, dejando un
repertorio de nuetos organismos y nue-
va tipologias, un bagaje de arquitecturas
disponibles, para que las recogiera una
Inglaterra que llevé a cabo su revolu-
cién burguesa (Cromwell, 1644), dando
lugar a esa “‘arquitectura que reune la
“irregularidad” y los esquemas raciona-
les “logrando ese” altisimo nivel” que
Rafael Moneo admira tanto.

Alfonso Valdés
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